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Résumé — Dans quelle juste et objective mesure, une simple photographie
peut-elle composer une grille de lecture des « grands événements» de
I’Histoire des hommes que les manuels scolaires transmettent de génération
en génération ? Quelle sorte de liberté d’interprétation se donne a saisir
lorsque le regard de la conscience subjugué s’éveille a la réflexivité, a la
contemplation, a la méditation sous Ieffet magique des charmes de la
photographie en noir et blanc ? Entre puissance subversive et objet de vérité,
entre témoignage et « confession», la photographie suscite autant de
convoitises que de suspicions. Inutile de remuer les archives.
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Abstract — To what extent can a simple photograph accurately and
objectively compose a framework for interpreting the “great events” in human
history that school textbooks pass down from generation to generation?
What kind of freedom of interpretation is available when the gaze of a
subjugated conscience awakens to reflexivity, contemplation, and
meditation under the magical influence of the charms of black and white
photography? Between subversive power and object of truth, between
testimony and “confession”, photography arouses as much covetousness as
suspicion. There is no point in digging through the archives.

Keywords: School Textbook, Photography, Ethics, Gaze, Reflexivity.

« La photographie est la littérature de Pceil » (Remy
Donnadieu).

« Comprenez ce que vous voulez photographier.
Comprenez l’impact que votre travail pourrait avoir.
Etudiez ce qui fait bouger le monde. Ne soyez pas
qu’une personne avec un appareil photo car nous le
sommes tous » (Sebastido Salgado).
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Introduction

Le point de départ de notre modeste réflexion se trouve étre une honnéte déclaration
de la part d’'une étudiante de Master s’expliquant sur P'origine du sujet de son mémoire en
Architecture’. La simplicité de sa formulation — celle d’'une personne passionnée — a éveillé
notre curiosité intellectuelle et nous a tout aussitot confortés dans notre désir d’approcher
la photographie et d’interroger son caractére d’impressionnabilité — mieux compris certaine-
ment en termes de sensibilité*. Cette faculté de réceptivité particuliére a un art visuel forte-
ment appuyé de technicité?, nous intéresse spécialement dans la mesure ou elle construit
une modélisation des sujets observés puis représentés*— en sémiologie, cela correspond a
une « organisation de la connaissance du monde par les systémes culturels idéologiques ([tels que]
mythes, légendes, théologies) » (GR, 2005) mais également & « [../ une proposition de mise en
récit du monde ([notamment] a [des] fins hitorigues et poétigues) » (Caraion, 2020, p. 01).

Etsila photographie avait justement cette puissance scénographique de mettre miracu-
leusement le monde en récit... Une telle « thédtralité » ne peut décemment pas faire place,
chez des esprits éclairés, & la plus plate des indifférences & une époque de progrés technolo-
gique —a tendance hégémonique — ot il importe plus que jamais de s’éduquer suffisamment
a Pesthétique, remarquable panacée actuelle de réflexivité contre toutes les configurations
modernes de dépossession culturelle et d’aliénation idéologique déguisée — sans négliger, il
est vrai, I'existence toujours possible et le risque quasi inévitable de biais® a 'affit, du fait que
I’approche de la photographie exige la connaissance préalable de marqueurs temporels et
spatiaux, caractéristiques d’une « civilisation de Iimage ». Cette civilisation, sous peine d’ex-
clusivisme, il s’agit actuellement de Paccompagner dans sa marche, dans son évolution, aux
rythmes effrénés de la Science et de la Technologie qui promettent aux hommes /o maitrise
de le$pace et la domestication temps® grace a la multiplication des modes d’expression des
plus dissemblables, subordonnés aux ambitions comme aux délires de la Société moderne.

A ce titre, la photographie présenterait un réel intérét documentaire dont I'effet ou I'in-
fluence serait loin d’étre insignifiant ou négligeable dans ’éducation des jeunes générations,
follement éperdues d’une primitive insouciance — postérité qui devrait davantage se soucier

de développer son « appréhensivité » au lieu d’applaudir et de subir les modes dominantes de

'« La photo me permet de montrer les choses sur lesquelles je ne peux pas spécialement mettre de
mots. Son pouvoir cognitif me semble important et peut étre utilisé comme médiateur entre le
visuel et la théorisation » (Hampert, 2024, p. 07).

* Lalande définit cette sensibilité comme « réceptivité d’impressions, avec tendance & réagir sur ces
impressions » (1988, p. 980)

3« Qui, dans le domaine de I’art, concerne ou suppose le savoir-faire, les procédés de travail et
d’expression plus que I'inspiration » — Le Grand Robert électronique (2005s).

4Selon ’hypothése formulée par Anne-Marie Hamel (2010) dans son mémoire de Matrise en études
des arts, « la capture photographique modélise ce qu’elle vise & documenter » (Résumé, p. 13).

5 Liés extraordinairement a « [...] la remise en cause de faits historiques et la libération de 'opinion de
chacun » (Thély, 2012, p. 03).

¢« [...] aujourd’hui, la maltrise de 'espace (communiquer) a tendance a éclipser la domestication du
temps (transmettre) [...] » (Hansen-Love, 201, p. 290).
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la culture de masse sur lesquelles elle n’a aucune réelle prise, incapable d’échapper auxidées
précongues.

Traversée par les imaginaires individuel et collectif, qu’elle excite et qui I'incitent, de la
photographie semblent émerger de nouvelles mentalités’ qui fagonnent la pensée des col-
lectivités — paradoxalement de plus en plus communautaristes ; comme si la photographie
créait a la fois de la distanciation et du rapprochement®lorsqu’elle se retrouve lie & Histoire
— dont certaines « lectures » généralisent abusivement? des faits au nom de la raciologie™.

Abien des égards, la réelle portée et toute étendue de la photographie se mesurent aux
appréciations, tantdt subjectives, tantdt objectives, que nous saurions avoir d’elle aux divers
contacts — aussi bien volontaires qu’involontaires — de ses manifestations dans des lieux et
des milieux — ouverts ou encore fermés — fort différents les uns des autres : salles de classes,

centres de formation, musées, rues, etc.

1. « L’absence par le souvenir »

« Il faut compenser 'absence par le souvenir [p.189] [...]. La mémoire est le miroir ol
nous regardons les absents » (Joubert, 1838, p.159).

L’absence est un vide douloureux qu’il convient de combler au plus vite ; un silence mor-
tel", fatal qui vous condamne 4 la pire des solitudes — celle que vous ressentez au sein des
foules ; car vous étes devenu rnuisible. La photographie est une autre sorte de mémoire qui
ravive les souvenirs les plus enfouis dans I'intériorité qui peu a peu se dévoile sous les éclats
d’une lumiére vagabonde. L’authentique photographie pratique ferrance vagabonde™.

Notre approche de la photographie commence par une sélection de citations diverses

portant sur la thématique. Chaque citation s’arréte sur un aspect singulier de ce médium de

7« Contaminé par cet imaginaire, le terrain critique et théorique a lui-méme tendance a se diviser
entre une obsession de 'apocalypse et une tentation téléologique. Le champ photographique
n’échappe pas a larégle » (Monjour, 2018, p. 08).

& « Omniprésente sur nos écrans, la photographie est devenue une nouvelle forme de langage — une
image conversationnelle, pour reprendre 'expression d’André Gunthert (2014} » (Monjour, 2018,
p.07).

9 « Le plus grand déréglement de I’esprit, c’est de croire les choses parce qu’on veut qu’elles soient, et
non parce qu’on a vu qu’elles sont en effet. C’est la faute ol nos passions nous font tomber.
Nous sommes portés & croire ce que nous désirons et ce que nous espérons, soit qu’il soit vrai,
soit qu’il ne le soit pas » (Bossuet, 1875, p. 58-59)

*° « On ne saurait segmenter une société sur une base raciale sans condamner chaque groupe &
s’enfermer dans sa couleur de peau, qui devient dés lors 'ultime frontiére au coeur de la vie
sociale » (Bock-Cdté, 2021, p. 151).

" « et comment croyez-vous que le roi se venge ? Par la torture [...], par Pexil [...], mais pour nous
autres, par un mot, ou pis encore, par le silence. Savez-vous ce que c’est le silence du roj, lorsque,
son regard muet, au lieu de vous répondre, il vous dévisage en passant et vous anéantit ? »
(Musset, 1854, p. 143).

2 « Mais je vois bien ce que c’est : mon esprit est un vagabond qui se plait a m’égarer, et qui ne saurait
encore souffrir qu’on le retienne dans les justes bornes de la vérité. Lachons-lui donc encore une
fois la bride, et, lui donnant toute sorte de liberté, permettons-lui de considérer les objets qui lui
paraissent au dehors, [...] » (Descartes, 1983, p. 51).
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la contemporanéité capturée en actes” ol se révélent des scénes 2 |a fois grandioses et mé-
diocres, augustes et vulgaires, humaines et inhumaines ; soudainement réanimées sous le
regard inquisiteur, pénétrant d’un « $pe@ateur » inconnu, anonyme, a la fois effrayé® et ravi
— cependant, combien, semble-t-il, « jgnorant » de toute herméneutique™ envahissante.

A ce point, il nous faut faire preuve de réflexivité”, dans la perspective pédagogique qui
est la ndtre : approcher la photographie a la fois comme mémoire et savoir. Notre approche est
prudente, posée, sans prétention quelconque. Sur le plan de la démarche, elle revendique
néanmoins la liberté du spectateur et du lecteur sans rechercher nécessairement les indices
d’une auctorialité qui légitimeraient nos interprétations a la lumiére des éléments d’une cri-
tique génétique ou biographique. Nous tentons juste de comprendre ce que peuvent signi-
fier acte de photographier et 'acte d’écrire qui manifestent la présence d’un visage absent.

Notre premiére citation est remarquablement concise dans sa formulation, prégnante
dans son expression, sans équivoque possible et pourtant paradoxalement lourde, pleine de
sous-entendus : « La photographie est la littérature de I'ceil » (Remy Donnadieu). Que le pho-
tographe établisse ici un paralléle entre photographie et littérature reléve principalement de
la « zromperie » que de I'évidence car le lien subtil existant entre les deux termes est surtout

celui de la métaphore ; laquelle suscite prodigieusement des images® aussi bien chez le

B « Il n’est pas absolument prouvé que le langage des mots soit le meilleur possible. Etil semble que
sur la scéne qui est avant tout un espace a remplir et un endroit ol il se passe quelque chose, le
langage des mots doive céder la place au langage par signes dont 'aspect objectif est ce qui nous
frappe immédiatement le mieux » (Artaud, 1938, p. 114).

4« L’ceil est organe de la vision, mais le regard est acte de prévision, et il est commandé par ce qui
doit étre vu, veut étre vu, et les négations correspondantes. Ces verbes sont le futur
psychologique » (Valéry, 1934, p. 51).

% « [...] toutes ces relations complaisantes au sujet de réactions de frayeur naive font aussi partie du
discours de la “civilisation technicienne” apportant le progres aux “primitifs”. Toutes ces
anecdotes sont curieusement semblables dans 'ouest de PAmérique du Sud aussi bien qu’en
Afrique, en Nouvelle-Guinée, en Amérique du Sud, voire dans les villages européens isolés du
progres. Pourtant, les “civilisés” eux-mémes ont eu peur de la magie de la photographie lors de
son apparition » (Kerbiriou, 1996, p. 94).

* « L’approche herméneutique [...], c’est-a-dire celle de Pinterprétation,[...]. Bien que marqué par le
sceau de la prudence, ce champ comme territoire est appelé & s’ouvrir et se concrétiser dans une
vision qui dédouble 'espace de la conscience réflexive. Il fait appel & une prise de conscience, ala
responsabilité de soi » (Mabika, 2021, p. 13).

7« La réflexivité est au coeur de Pagir avec compétence. La réflexivité fait référence & une aptitude
humaine & se percevoir. Elle doit étre pensée comme une compétence & reconstruire
mentalement ses expériences. Cet acte réflexif mobilise la conscience de soi et engage le sujet a
une réorganisation critique de sa connaissance, voire 2 une remise en question de ses points de
vue fondamentaux. Ainsi, la réflexivité comme compétence constitue un enjeu majeur des
ingénieries de formation » (Guillaumin, 2009, p. 93).

B« llya,][..] deuxsortes d’images : celles qui mettent sous les yeux directement les objets du
discours; et celles qui les représentent en mettant sous les yeux d’autres objets, analogues, soit
essentiellement par leur nature, soit accidentellement par une disposition individuelle de
Pécrivain. Dans le premier cas, le style est concret ou pittoresque. Dans le second, il est
métaphorique, comparatif ou symbolique » (Lanson, 1909, p. 159).
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spectateur que chez le lecteur. L'ceil’® et I’esprit ont chacun besoin de la main qui accomplit
autrement 'auguste geste : amener [0bje@if chez le photographe ; saisir la plume et la calame
chez 'écrivain.

La deuxiéme citation nous désargonne en dépit de son éloquence certaine : « /e ne fais
pas confrance aux mots. Je fais confiance aux images » (Gilles Peress). « Innocente » et « naive »
—en apparence —, elle désarme sans ménagement notre vigilance par une astucieuse duperie
des sens — de I'ceil et de 'esprit momentanément engourdis. Toutefois, ni les mots ni les
images, malgré leur caractére figé, ne sont véritablement fixés. Ils sont perpétuellement ani-
més d’une vie souterraine ; ils font vibrer I'air d’un souffle de vie oli 'imaginaire s’insinue in-
sensiblement sans étre attendu. Il suffit juste d’un effet de lumiére et le sens change sans
crier gare. Pourtant, proteste et objecte notre troisiéme citation : « La meilleure chose apro-
pos d'une image et qu elle ne change jamais, méme lorsque les personnes quiy figurent changent »
(Andy Warhol). Cela est d’autant plus vrai, nous rétorque I'auteur de la quatriéme citation,
que « ce gue jaime dans les photographies, c'est qu’elles capturent un moment qui est parti pour
toujours, impossible a reproduire » (Karl Lagerfeld). Malheureusement, poursuit I"autrice de la
cinquiéme citation : « La photographie fige un in§tant dans le temps, altére la vie en immobili-
sant » (Dorothea Lange). La Vie ne supporte absolument pas ’embastillement ; elle est mou-
vements incessants dans les trames de chacune de nos existences, de nos destinées qui trés
souvent se croisent, se mélangent. Finalement, comme le souligne "auteur de notre sixiéme
citation : « Une bonne photographie consi§te a savoir capturer la profondeur des sentiments, pas
la profondeur du champ » (Peter Adams).

Ces citations n’ont été pour nous que de bréves et rapides illustrations qui ont éclairé
assurément le chemin de notre pédagogie propre et le cheminement de notre pensée in-
trinséque ; elles ont de fait enrichi notre réflexivité et partant notre « conscience de sor ». Lit-

tré avait certainement pressenti la chose :

« La citation réguliére et systématique d’exemples pris aux meilleurs auteurs est une
innovation qui parait étre en conformité avec certaines tendances historiques de
Pesprit moderne » {Littré, 1956, p. 20).

Ainsi, encore une fois, ces citations n"ont été qu’un prétexte a introduire /e phénomene
photographigue dont il conviendrait de s’intéresser de prés a toute 'ampleur qui le caracté-
rise. Dans une perspective éducationnelle, il y aurabeaucoup a gagner sur le plan strictement

humain :

« La photographie est un moyen de ressentir, de toucher, d’aimer. Ce que vous avez
capturé sur votre film est figé pour toujours... Elle se souvient des petites choses,
longtemps aprés que vous ayez tout oublié » (Aaron Siskind).

' « N’oublions pas que nous ne regardons jamais un ceil pour lui-méme ; chacun de nous ignore la
couleur de liris de presque tous ses amis. L'ceil est regard : il n’est ceil que pour Poculiste et pour
le peintre » (Malraux, 1951, p. 277).

20 ¢ L’éloquence est un mors; si le mors casse, 'auditoire s’emporte, et rue jusqu’a ce qu’il ait
désargonné Porateur » (Hugo, 1869, p. 604).
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2. Impression et mémoire photographique

Notre modeste approche se poursuit par 'analyse — sommaire, non exhaustive, presque
« initiatigue » — de deux photographies qui, sans étre tout a fait emblématiques, trahissent
selon nous une certaine « /déologie » du regard auctorial qui invite le regard hypnotisé du
spectateur a réagir au supréme déclic de 'appareil : menagantes, les images nous inondent
de leurs flots ; excellents nageurs, quelquefois, elle nous emportent loin, trés loin de nos
propres rivages.

« Une des raisons pour lesquelles elles peuvent alors paraitre menagantes est que
nous sommes au sein d’un curieux paradoxe : d’'un c6té nous lisons les images d’une
maniére qui nous semble tout a fait “naturelle”, qui ne demande apparemment
aucun apprentissage et, d’autre part, il nous semble que nous subissons de fagon plus
inconsciente que consciente le savoir-faire de quelques initiés qui peuvent nous
« M4 » > h v .

manipuler” en nous submergeant d’images secrétement codées se jouant de notre
naiveté » (Joly & Martin, 2021, p. 08).

Cette forme d’intoxication picturale®, il s’agit de s’en prémunir et de comprendre la po-

sition fort raisonnable d’un René Huyghe :

« Mais il subsiste au fond de ’homme une appréhension instinctive, insurmontable,
de se sentir conditionné par une réalité qui lui est fondamentalement étrangere et
qui, a la fois, le rejette et le regoit. Dans ce vide, voila que Part, et Part seul, crée un
intermédiaire, une troisiéme réalité qui participe des deux autres et ainsi les unit, —
mais qui refléte également 'une et autre et préserve donc leur autonomie. En effet,
Poeuvre d’art est un reflet de Plhomme [...] ; elle en est une projection, l'inscription
visible sous la forme d’une image ; elle ne vit que par ses caractéres et par
Pexpression de ses caractéres ; elle n’est faite que pour répondre a ses désirs, a ses
hantises, a ses besoins. Elle est humaine, non seulement parce qu’elle a été inventée
par Plhomme, mais parce qu’elle n’existe que par lempreinte de Phomme » (1965, p.
250-251).

I nous revient donc de nous acculturer & notre environnement tant social que naturel en
sachant que « /a culture peut également se définir comme la mise en valeur des facultés mentales
et artistiques par un contadt intime avec de grandes ceuvres » (Séquences, 1960, p. 1) ; culture &
laquelle les manuels scolaires devraient progressivement nous initier, non seulement par un
apport théorique appréciable mais essentiellement par une réelle contribution pratique.

Une telle pratique est 2 méme de nous permettre de lire et d’interpréter de maniére

 « Les gestes du nageur paraitraient aussi ineptes et ridicules & celui qui oublierait qu’il y a de Peau,
que cette eau soutient le nageur, et que les mouvements de ’lhomme, la résistance du liquide, le
courant du fleuve, doivent étre pris ensemble comme un tout indivisé » (Bergson, 1932, p. 107).

22« Ce qui est “pensable” par la ligne et la forme (ce sont les données que nous appellerons
“plastiques ”) [...] Ce qui est traduisible en termes de lumiére et de matiére (ce sont les données
que nous appellerons “picturales™) [p. 74]. [...] essaierai autant qu’il sera possible de distinguer
ce qui est proprement “plastique” (domaine de la forme), de ce qui est “pictural” (domaine des
effets appartenant exclusivement a la matiére). La couleur participe des deux : elle joue un réle
plastique, dans la mesure ol elle sert a souligner, & qualifier les formes; elle joue un réle pictural
dés P'instant ol elle devient solidaire de la pate pour exalter ses effets » (Huyghe, 1955, p. 76).
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vraiment autonome /e visible qui se présente ou s’impose promptement a nous et exige que
nous réagissions rapidement comme si notre vie en dépendait. C’est pourquoi, il importe de
nous initier & une pédagogie visuelle qui prenne en charge la diversité formelle et fonction-
nelle de image photographique, manifestant et révélant la construction d’un imaginaire so-
cial et culturel, porteur de tensions, de conflits, mais aussi travaillant a la réconciliation d’une
vision du monde globale, une citoyenneté normative et d’une identité plurielle.

Datant de la période coloniale, nos photographies sont exclusivement en noir et blanc, ;
c’est un choix (le noir et blanc) pleinement assumé que défendent également des personna-
lités de tous bords (nous les citons® ici délibérément sans commentaire ; les citations sélec-

tionnées sont suffisamment éloquentes et expressives par elles-mémes).
Robert Frank

« Le noir et blanc sont les couleurs de la photographie. Pour moi, elles symbolisent
les alternatives d’espoir et de désespoir auxquelles Thumanité est constamment
soumise. »

Elliott Erwitt
« La couleur est descriptive. Le noir et blanc est interprétatif. »
Kim Hunter

«Je pense que c’est parce que c’était une histoire émotionnelle, et les émotions
passent beaucoup plus fort en noir et blanc. La couleur est distrayante d’une
certaine maniere, elle plait  Pceil mais n’atteint pas nécessairement le coeur. »

Gian Marco Marano

« Le facteur spécial de la photographie en noir et blanc est qu’elle ne se contente pas
de copier la réalité, mais la représente avec son propre langage. »

Ruth Bernhard

« Ce que voit I'ceil humain est une illusion de ce qui est réel. L'image en noir et blanc
transforme les illusions en une autre réalité. »

Andri Cauldwell

«Voir en couleur est un plaisir pour I'ceil mais voir en noir et blanc est un plaisir pour
Pame. »

« Merveifleuses » citations dénotant une remarquable conscience de soi et de l'autre &
une époque ol la post-vérité sublime le matérialisme aux dépens de la spiritualité la plus
élémentaire.

Certes, tout choix, quel qu’il soit, est forcément subje@f; mais, « étrangement », c’est
cette méme subjectivité qui lui confére une portée et une valeur allant au-dela des seuls

3 Source des diverses citations d’auteur :


https://fr.canon-cna.com/get-inspired/tips-and-techniques/photography-quotes-captions/
https://fr.canon-cna.com/get-inspired/tips-and-techniques/photography-quotes-captions/

Manuel scolaire et photographie

stéréotypes et des idées précongues, dominants dans les représentations anciennes et ac-
tuelles. En cela, la subjectivité est en tous points semblable a la photographie en noir et

blanc ; ce que rend parfaitement la posture proclamée d’un Ted Grant :

« Quand vous photographiez les gens en couleur, vous photographiez leurs
vétements. Mais quand vous photographiez les gens en noir et blanc, vous
photographiez leurs ames ! »

Notre premiére photographie (Annexe : photo 1), en noir et blanc, est celle d’une jeune
femme, aux vétements traditionnels ; plus précisément revétue d’une Me/hfa avec un beau
drapé la mettant en valeur. Portant un somptueux foulard, elle fixe intensément 'objectif de
I'appareil, s'interrogeant sans doute intérieurement. Elle maintient fermement contre son
corps, au creux de son bras gauche, un vase cylindrique en argile aux différents symboles
géométriques qui montrent toute la finesse d’un art de la poterie séculaire. Sila main gauche
serre langoureusement la cruche et la soutient, la main droite presse maternellement son
col comme pour rassurer la poterie et I'assurer de sa protection. Entre elles, une intimité
ancestrale ; une promesse de 'aube des temps : 'une vient de puiser 'eau fraiche et I'autre

docile I'a recueillie pieusement. L’une et 'autre savent qu’elles portent la vie.

Un seul regret...

«[...] se laisser prendre son image reviendra & se laisser déposséder d’une partie de
soi-méme tout en s’exposant aux effets maléfiques des manipulations dont il
deviendra susceptible » (Beaugé, 1998)™.

Un seul espoir...

«Il'y a une chose que la photographie doit contenir, c’est "humanité du
moment » (Robert Frank).

Notre seconde photographie (Annexe : photo 2) est une fenétre ouverte sur les temps
de l'injustice® d’un ordre social colonial que défie tranquillement un homme seul mais de-

bout. Elle témoigne d’une certaine réalité historique trop longtemps promise aux oubliettes.

« Or, comme le rappelle Lagueux, 'analyse des faits historiques et la tentative d’en
rendre compte et de les transmettre dans le but de les conserver en mémoire

supposent en elles-mémes une forme de jugement sur ces faits, lequel comporte

4 La mise en garde est sans équivoque : /e $poliateur ne pardonne jamars. Nous n’abordons pas ici la
photographie coloniale niles fantasmes coloniaux auxquels elle a donné lieu (Mohamed Saad
Eddine El-Yamani, 2002} ; nous en retiendrons uniquement deux éléments soulignés par Julia
Clancy-Smith (2006) : @ elle cite le Général Bugeaud : « les Arabes nous échappent parce qu’ils
dissimulent leurs femmes & nos regards» (p. 2s5). @ Elle souligne : « Devant 'appareil photo
indiscret et rusé, les femmes algériennes, qu’elles soient habillées ou déshabillées, devenaient
“des nus”» (p. 27).

% « Certaines inégalités et certaines injustices ne seraient pas possibles si chacun ne les consacrait pas
au secret de son cceur, pour autant qu’il ne les subit pas [...] On s’en accommoderait moins si 'on
mesurait & quel point nous menacent ces injustices, en empoisonnant le corps social tout entier
[...] » (Daniel-Rops, 1937).
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une dimension spéculative difficile, voire impossible, a éviter. L’analyse des données
historiques suppose qu'il faille “mesurer leur portée, et, de ce fait, évaluer leurs

conséquences pour avenir” » (Nadeau, 2003, p. 428).

Solidement campé sur ses jambes dénudées et ses pieds nus, en guenilles, I'allure fiére
et noble, haut en couleur, pittoresque, truculent, original, au milieu des roches et des ro-
seaux, portant chéchia et burnous, un large chapeau de paille derriére le dos, les deux mains
tenant fermement un long baton sur la nuque, les cheveux et la barbe assez soignés, presque
de profil, empreint d’une tranquille assurance, le personnage, défie 'espace et le temps, ab-
solument siir de sa force tranquille. A la fois physique et mentale, sa force lui donne tout le
courage et la bravoure nécessaires d’affronter I'inconnu, de faire face aux événements pas-
sés, présents et a venir sans peur et sans reproche. Ni Tartarin de Tarascon (Daudet, 1890) ;
ni Don Quichotte (Cervantés, 1863), sa force lui confére cette sérénité extraordinaire, celle
du Sommeil du Juste (Mammeri, 1955).

Ces deux photographies, trés sommairement « décrites », sont , parmi tant d’autres de
la période coloniale, catégorisées de par leurs diverses valeurs comme photographies docu-
mentaires relevant désormais de la toute-puissance des Archives. Par devoir de mémoire,
les manuels scolaires devraient certainement en contenir, non pas la totalité — ce qui est pé-
dagogiquement impossible ni par ailleurs bénéfique — mais « gquelgues-unes » des plus édi-
fiantes afin de corriger desidées erronées et des représentations fausses qui circulent encore
librement. Il est vrai qu’elles ouvrent des perspectives certes fort complexes, mais qui ne
peuvent que garantir la sérénité du développement humain durable d’un société en pleine
évolution et qui a la ferme volonté d’asseoir ses repéres dans les jeunes esprits des généra-
tions montantes.

En guise de Conclusion

« Loin de porter ombrage a l'intelligence, la mémoire P'alimente, la suscite, lui fournit
des matériaux » (Duhamel, 1944).

Certes, notre intérét personnel pour 'image photographique n’est sans doute que I'ex-
pression détournée d’une certaine nostalgie de nos anciens manuels scolaires dont la probité
nous avait armés contre toutes les « tentations »*¢ ; c’est aussi idée de nous aventurer aux
frontiéres de notre faculté d’interprétation, dans les territoires fantastiques de 'imagerie, en
cultivant notre sensibilité et notre lucidité afin de donner du sens aux événements qui s'im-
posent & notre corps et a notre esprit, soit brutalement, soit doucement, au quotidien. Une

maniére subtile d’assurer notre propre développement humain durable en étant pleinement

26 « Notre époque, marquée par une transition technologique accélérée, est habitée par de
nombreuses incertitudes : a quel point notre humanité est-elle affectée par le progrés
technique ? Maitrisons-nous vraiment toutes ces inventions ? Ne risquons-nous pas de nous
d d il dé is d’appeler la “réalité de” 71 de fai
égarer dans ce qu’il est convenu désormais d’appeler la “réalité augmentée” ? L’urgence de faire
face a ces problématiques est bien réelle. Car ce que I'on craint finalement, c’est de voir certains
grands romans de science-fiction et d’anticipation, du Frankenstein de Shelley au 1984 d’Orwell,
devenir réalité » (Monjour, 2018, p. 08).
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conscients de nos transformations ; refusant Iattitude plate du solliciteur soumis aux impul-
sions de la spartiate contemporanéité.

Notre prudente conclusion sera en conséquence un veeux pieux, une élémentaire hypo-
thése de travail d’un projet a venir: — Et si 'on pouvait |égitimer la photographie et per-
mettre de la didactiser... afin de nous prémunir contre les « nouveaux conformismes idéolo-

giques », pour ne pas étre les prochains « moutons de la pensée » (Szlamowicz, 2022).
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