Paradigmes. Revue scientifique du laboratoire LEFEU (Le Frangais des Ecrits Universitaires) |

Université Kasdi Merbah Ouargla (Algérie) | Vol. IX- n° o1 — janvier 2026 p.161-175

Fabriquer le temps, habiter labréche

L ‘extréme contemporain algérien comme poétique des régimes d historicité

utopiques

Fabricating Time, Inhabiting the Breach

Algerian Extreme Contemporary Writing as a Poetics of Utopian Historicity

Regimes

Ilham DJERADI

Auteur correspondant, Université de Biskra (Algérie),
Kamel CHELLOUAI

Université de Biskra (Algérie),

Soumission : 14.12.2025 — Acceptation : 11.02.2026 — Publication : 15.02.2026

Résumé — Cet article tente de proposer une définition opératoire de I
« extréme contemporain » dans Pécriture romanesque algérienne, en le
concevant comme une réponse narrative  la crise présentiste — cette bréche
temporelle et double dette théorisée par Hartog (2003). S’appuyant sur
’herméneutique de Riceeur, il montre comment les romans d’Adimi, Daoud
et Benfodil ne thématisent pas la crise, mais fabriquent, par I'écriture, des
régimes d’historicité utopiques. Articulés & des savoirs spécifiques (éprgue,
mantique, tefl/mon/'a/), ces régimes construisent des contre-sociétés scrip-
turaires et des temporalités alternatives : un temps tiers de fondation com-
munautaire, un temps poétique de |iturgie réparatrice, un temps suspendu
d’archéologie du chaos. L’étude conclut que cette fabrique narrative du
temps constitue dynamiquement une algérianité littéraire, définie comme un
processus créatif d’habitation de la bréche.

Mots-clés: extréme contemporain ; régime d'historicité ; présentisme ; algérianité
lietéraire ; contre-société scripturaire.

Abstract — This article seeks to propose an operative definition of the
“extreme contemporary” in Algerian novelistic writing, conceiving it as an
narrative response to the presentist crisis — this temporal rupture and double
debt theorized by Hartog (2003). Drawing on Ricceur’s hermeneutics, it
shows how the novels of Adimi, Daoud, and Benfodil do not thematize the
crisis but rather produce, through writing, utopian regimes of historicity.
Linked to specific forms of knowledge (epic mantic, testimonial), these
regimes construct scriptural counter-societies and alternative temporalities:
a third time of communal foundation, a poetic time of reparative liturgy, and
a suspended time of the archaeology of chaos. The study concludes that this
narrative fabrication of time dynamically constitutes a literary algerianity,
defined as a creative process of inhabiting the rupture.
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« Le temps devient temps humain dans la mesure ot il
est articulé de maniére narrative ; en retour le récit est
significatif dans la mesure o il dessine les traits de
I’expérience temporelle » (Ricceur, 1983, p. 15).

Introduction - L’extréme contemporain algérien, une réponse narrative a
Paporie du temps présentiste

Le roman algérien de 'extréme contemporain s’inscrit dans une crise généralisée des ré-
gimes d’historicité. Francois Hartog en identifie le principe dans le « présentisme », défini
comme « /'expérience contemporaine d'un présent perpétuel, insaisissable et quasiment immobile,
cherchant malgré tout a produire pour lui-méme son propre temps hiftorique » (2003, p. 32). Ce
présent hypertrophié ouvre une « bréche (gap) entre le passé et le futur » (Hartog, 2003, p.18),
un intervalle ol « fe temps hiftorigue paraissait alors comme & larrét » (Hartog, 2003, p. 18),
alourdi par une double dette, a la fois mémorielle et prospective.

Face a cette crise de I'expérience temporelle, la littérature propose une réponse poé-
tique. Paul Ricceur souligne que, |2 ol la pensée spéculative se heurte a 'aporie du temps, le
récit offre une solution poétique (1984, p. 207), construisant un « pont jeté par-dessus la
bréche » (Ricoeur, 198s, p. 375). La notion d’extréme contemporain saisit cette dynamique :
elle désigne un « nowveau rapport au temps » ou, par la réinvention formelle, le présent est
« mis en dialogue » avec toutes les temporalités, jusqu’a « mettre tous les siécles ensemble »
(Viart, 2001, p. 330).

Pour appréhender les tenants et les aboutissants de ce geste créateur, il convient de
s’appuyer sur le cercle herméneutique de Ricceur : « Le temps devient temps humain dans la
mesure ou il et articulé de maniére narrative ; en retour le récit est significatif dans la mesure od il
dessine les traits de 'expérience temporelle » (1983, p. 15). Cette exigence de réinvention narra-
tive face a I'aporie du temps trouve son expression théorique la plus aboutie chez Ricceur,
pour qui « le temps raconté es¥ comme un pont jeté par-dessus la bréche que la $péculation ne
cesse de creuser entre le temps phénoménologigue et le temps cosmologique » (1985, p. 11). La
question de la refiguration du temps se pose alors « au niveau d’une vaste confrontation entre
une aporétique de la temporalité et une poétique de la narrativité » (Ricoeur, 198s, p. 11). Ainsi, la
bréche temporelle n’est pas seulement un constat théorique (Hartog, 2003) ou un théme
(Viart, 2001) : elle devient le défi méme auquel répond acte d’écriture.

Selon Riceeur, la fiction « ne cesse de faire transition entre l'expérience en amont du texte et
lexpérience en aval » (1984, p. 19) et « réoriente le regard vers les traits de l'expérience qu'elle
‘invente’] c’est-a-dire tout a la fois découvre et crée » (Ricoeur, 1984, p. 121). Définir 'extréme
contemporain, c’est donc analyser comment, par la puissance configurante du récit (Mimeésis
/1), ces ceuvres réarticulent une expérience temporelle discordante (mimesis I) et proposent
au lecteur de nouvelles fagons d’habiter le temps (Mimeésis //1).

Définir 'extréme contemporain requiert, par ailleurs, de I'éclairer & la lumiére de la no-

tion d’algérianité, qui devient le prisme révélant la spécificité de ses régimes temporels. A
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travers ’analyse de trois modalités temporelles distinctes — articulées a des formes de savoir
spécifiques sur le temps (éprigue, mantique, testimonial) —, il s'agit de montrer comment le
roman algérien contemporain contribue & définir extréme contemporain comme un labo-
ratoire poétique du temps, ou la fabrique de temporalités devient 'espace méme de I'inven-
tion d’une algérianité en devenir. Autrement dit, 'extréme contemporain apparait ici
comme une invention fictionnelle, par et dans écriture, de régimes d’historicité utopiques.
Définir cette posture littéraire de maniére opératoire implique donc de dépasser son usage
comme simple catégorie périodisante ou comme le signe d’un « présent quise cherche » (Viart,
2001), afin de saisir comment ce concept, élaboré dans le champ littéraire transnational pour
désigner un nouveau rapport au temps marqué par la fragmentation et la dette mémorielle,
acquiert une densité et une fonction spécifiques lorsqu’il est travaillé, voire réinventé, par

I’écriture romanesque algérienne.

1. Pour une définition de Pextréme contemporain dans le champ de la
littérature algérienne

Notre cadre théorique vise a forger les instruments d’une définition opératoire de I'ex-
tréme contemporain dans la littérature algérienne. Il articule trois niveaux d’analyse interdé-
pendants qui structurent notre modéle herméneutique : /a condiition présentiste comme con-
texte critique, lalgérianité lictéraire comme opérateur de $pécification, et linvention de régimes

utopiques comme modalité de réponse.

| 1.1. Diagnostiquer la bréche : le présentisme comme crise des régimes d’historicité

La notion hartogienne de « régime d'hiftoricité » désigne les « maniéres de vivre et de penser
cette hiftoricité, d'en user aussi, les fagons darticuler passé, présent et futur » (Hartog, 2003, p.
32). Le présentisme en est la configuration critique contemporaine. Il correspond a ce que
Lévi-Strauss (1983) nomme un « refroidissement » de la machine historique, ol « /e présent et
devenu l'horizon. Sans futur et sans passé, il génére, au jour le jour, le passé et le futur dont il a, jour
apres jour, besoin et valorise [immédiat » (Hartog, 2003, p. 32). Il engendre ainsi une bréche
temporelle, un intervalle ol « /e temps historigue paraissait alors comme a larrét » (Hartog,
2003, p. 18). Ce paysage est saturé par ce que Hartog appelle une « vague mémorielle » et son
« alter ego, plus visible et tangible, le patrimoine », ol « mémoire et en tout cas, devenu le terme
le plus englobant : une catégorie métahistorique » (Hartog, 2003, p. 19). Cette configuration crée
une double dette — un devoir de mémoire impératif couplé & un principe de responsabilité
envers un futur percu comme menagant — et exacerbe jusqu’a la rupture la tension fonda-
trice du temps historique, lequel nait précisément de la relation entre le champ d’expérience
et ’horizon d’attente (Hartog, 2003, p. 216).

Sur le plan littéraire, cette crise trouve son expression dans 'émergence de Iextréme
contemporain définit comme un « nouveau rapport au temps » (Viart, 2001) marqué par une
mémoire réactivée, un présent travaillé par [a dette et une réinvention des formes narratives
visant & habiter cette bréche, quitte a réduire le récit & un « pur présent » (Viart, 2001). Géné-
rée par ce présent monstre, la bréche du temps peut étre relue al’aune de 'aporie du temps,
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analysée par Ricceur (1983). La diftentio animi* — cette expérience du temps comme déchire-
ment, dispersion et écartélement entre le passé, le présent et le futur (Ricceur, 1983, p. 52)—
décrit avec une acuité phénoménologique la condition qui sous-tend la crise des régimes
d’historicité. Le présentisme, en hypertrophiant un présent omniprésent et en 'alourdissant
par une double dette, est une forme historique et collective de cette dif2entio. Comme le
rappelle Ricoeur, Augustin décrit la vie méme comme une distension : « Mais puisque ta mi-
séricorde est meilleure que nos vies, voici que ma vie est une distension... (distentio est vita mea) »
(Ricceur, 1983, p. 52). Le roman algérien de I’extréme contemporain se confronte directe-
ment & cette expérience de la déchirure temporelle. Cette confrontation répond & une lo-
gique ol « un rapport privilégié entre laporétique du temps et la mimétique du récit est in§tauré
par la logique de la question et de la réponse » (Ricoeur, 1985, p. 114). Les ceuvres ne font pas que
thématiser la crise ; elles y répondent par I’acte narratif lui-méme, inventant ce que Ricoeur
nomme des « triers-temps con§truits sur la ligne méme de fracture dont aporétique a repéré le
tracé » (198s, p. 377).

Cette crise du temps est aussi, fondamentalement, une crise de la narrativité. Comme le
note Ricceur, on entend souvent affirmer que « seul un roman sans intrigue, ni personnage, ni
organisation temporelle discernable, et plus authentiquement fidéle a une expérience elle-méme
fragmentée et inconsistante » (Ricoeur, 1984, p. 27). Mais ce faisant, la littérature risque de « re-
doubl|er] le chaos de la réalité par celui de la fikion » (Ricoeur, 1984, p. 27), réduisant la mimésis
a une simple réplique du réel. La réponse de la littérature algérienne de I'extréme contem-
porain ne sera pas une capitulation formelle, mais une réinvention des paradigmes narratifs.
Cette littérature renoue «avec un héritage culturel, non pour le révérer mais pour 'interro-
ger, le réévaluer, manifestant ainsi une inquiétude du sens qui la conduit a porter a son tour
le soupgon sur cet héritage » (Viart, 2001, p. 337). Car, comme le souligne encore Ricceur, « /es
paradigmes survivent, d'une maniére ou de l'autre [...] Le schisme et dénué de sens hors de toute
référence a quelque état antérieur ; [absolument Nouveau est simplement inintelligible, méme a
titre de nouveauté » (1984, p. 56). La réinvention sera donc une métamorphose. Ricceur théo-
rise cette puissance indirecte de la littérature face aux crises d’'une époque : « Le défaut de
réponse aux dilemmes moraux d’une époque est peut-étre l'arme la plus efficace dont la littérature
dispose pour agir sur les meeurs et changer la praxis... La lictérature n'agit quindirectement sur les
meeurs, en créant en quelque sorte des écarts de second degré... » (Ricoeur, 198, p. 350). Elle est
« peut-étre désenchantée, mais pas épuisée. [...] et retrouve un véritable corps & corps avec le

monde » (Viart, 2001, p. 337).

* Dans analyse ricceurienne d’Augustin, ’expérience du temps est le produit de cette dialectique
entre intentio et distentio. intentio est le mouvement actif de synthése par lequel nous vivons
une action dans sa durée ; la di$?entio est la fracture passive qui nous empéche de coincider avec
nous-mémes dans cette durée, nous laissant toujours partagés entre le souvenir et attente.
Cette énigme de I'ame qur se distend o mesure qu elle se tend est le coeur de la conception
augustinienne du temps humain.
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1.2. Définir par Pacte : Palgérianité littéraire comme processus de refiguration
narrative

Face a la condition présentiste transnationale, la notion d’algérianité littéraire devient
Poutil crucial pour en spécifier les manifestations et en dynamiser la définition dans la litté-
rature algérienne. Distinguée par Lynda-Nawel Tebbani de la littérarité algérienne (d’ap-
proche plus formelle et thématique), I'algérianité littéraire doit étre comprise comme « /a
nomination de la poétique et de la littérarité algérienne » — non pas une catégorie essentialiste,
mais le nom méme d’un processus créateur dynamique (Mouats, 2023, p. 161). Elle désigne
une « maniére d’habiter le monde par [écriture » (Mouats, 2023, p. 161) et trouve une résonance

profonde dans la théorie ricceurienne de I'identité narrative :

«’identité du qui n’est donc elle-méme qu’une identité narrative... A la différence
de Pidentité abstraite du Méme, P'identité narrative, constitutive de ipséité, peut
inclure le changement, la mutabilité, dans la cohésion d’une vie... le soi de la
connaissance de soi est e fruit d’une vie examinée... L’ipséité est ainsi celle d’un soi

instruit par les ceuvres de la culture qu’il s’est appliquées a lui-méme » (198s, p. 378).

Ainsi, 'algérianité opére comme un prisme critique : elle révéle que la réinvention du
temps dans le roman algérien de I'extréme contemporain est directement et intrinséque-
ment constitutive d’une fabrique identitaire en devenir. Elle transforme la crise en labora-
toire, contribuant & ce passage identifié par Pierre Nora (1993) d’une nation fondée sur « une
histoire qui nous divise » a une communauté imaginée a travers « une culture qui nous ras-
semble » (Hartog, 2003, p. 157).

1.3. Trois voies narratives pour habiter la bréche : /e modé/e ricaeurien de la

triple mimesis.

Suite 4 la lecture des ceuvres de notre corpus, trois réponses narratives 2 la crise présen-
tiste se dégagent. Chacune d’entre-elle constitue une modalité opératoire pour définir 'ex-
tréme contemporain en articulant un régime temporel utopique a une forme de savoir* sur
le temps afin de contourner la raison historique moderne en crise. Ces formes de savoir per-
mettent aux romans de réactiver des maniéres archaiques ou marginales d’appréhender le
temps et de lui donner sens. Elles se distinguent radicalement du régime héroique d’histori-
cité tel que décrit par Marshall Sahlins (1983), ol histoire, anthropomorphique par principe,
est portée par un Je souverain (Un seu/ compte) et organise le présent comme répétition d’un
mythe originel (Hartog, 2003, p. 41). Au contraire, les utopies algériennes démocratisent, so-
lidarisent ou dissolvent cette structure héroique.

2 D’aprés Frangois Hartog (2003), trois formes de savoir illustrent des régimes d’historicité distincts :
le savoir épique, narratif et fondateur (2 limage des épopées homériques), organise le temps
autour d’un passé exemplaire ; le savoir mantique, divinatoire et interprétatif (évoqué chez
Hérodote), décrypte un ordre temporel régi par une justice immanente ; le savoir testimonial,
ancré dans expérience vécue et incarné par le témoin (comme dans Shoa# de Lanzmann), reléve
d’un présentisme ol le passé est sans cesse réactivé. Chacun correspond a une maniére
spécifique d’articuler passé, présent et futur.
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Ces trois modalités peuvent étre comprises a travers le modéle de la triple mimesis dé-
veloppé par Paul Ricceur. Ce modéle permet de penser le récit comme un processus de mé-
diation entre expérience temporelle pré-narrative (Mimésis 1), la configuration narrative
(Mimeésis 1) et la refiguration par le lecteur (Mimeésis /11). Ici, la mimesis | est la précompré-
hension du champ pratique algérien marqué parla bréche présentiste et la distentio animi. La
mimeésis || est acte créateur de mise en intrigue (muthos) (Ricceur, 1983, p. 57) par lequel
chaque auteur élabore son régime temporel utopique. Enfin, la Mimeésis /I correspond
« l'intersection du monde du texte et du monde de lauditeur ou du lecteur» (Ricceur, 1983, p. 16).
Clest « dans lauditeur ou dans le lecteur que s’achéve le parcours de la mimeésis » (Ricceur, 1983,
p. 116). Cette intersubjectivité est cruciale, car C’est & partir : « de cet entrecroisement, de cet
empiétement réciproque, de cet échange de places, procede ce qu’il est convenu dappeler le temps
humain » (Ricoeur, 198s, p. 259). Les ceuvres d’Adimi, Daoud et Benfodil sont autant d’ins-
tances de mimésis Il qui, & partir d’'une mimésis | algérienne marquée par la fracture histo-
rique et mémorielle, visent une Mimésis I/l : transformer, pour leur lecteur, la relation au
temps et au possible. La mise en intrigue, comme « synthése de I'hétérogéne »* (Ricceur, 1983,
p. 109), opére une « concordance discordante »* (Ricceur, 1983, p. 75) : elle rassemble les élé-
ments dispersés de I'expérience algérienne contemporaine et leur impose la forme d’une

action signifiante, fiit-elle utopique, réparatrice ou critique.

— Letemps tiers et le savoir épique (Adimi) : 'extréme contemporain s’incarne
dans occupation et la fondation d’un interstice spatio-temporel (une bréche
urbanisée), ot une micro-société invente son temps par la fabulation collective et
performative. Contre la répétition héroique d’'un mythe fixe, le savoir épique des
enfants produit du « passé d fa demande » (Hartog, 2003, p. 69), créant des récits
fondateurs instantanés et horizontaux (« Chacun compte pour un » (Hartog, 2003,
p. 41) ). Cette « médiation opérée par le récit est essentiellement pratique » (Ricoeur,
1984, p. 78) ; elle projette un autre ordre temporel par la quéte collective.

— Le temps poétique et le savoir mantique (Daoud) : 'extréme contemporain
devient |iturgie scripturaire réparatrice, ou Pécriture acquiert un pouvoir
mantique (divinatoire et créateur) de suspendre la mort et de recomposer le lien

3 Dans la théorie narrative de Paul Ricceur, 'expression « Synthése de ’hétérogéne » désigne
Popération par laquelle la mise en intrigue (ou muthos) organise en une totalité signifiante des
éléments divers et hétérogenes (actions, personnages, motivations, circonstances, etc.). Cette
synthese, qui reléve de la mimesis Il (configuration), produit unité dynamique du récit en
intégrant la multiplicité des composantes dans un ensemble cohérent et orienté.

4 Chez Paul Ricceur (1983), Pexpression « Concordance discordante » désigne le principe structural par
lequel la mise en intrigue (muthos) intégre des éléments de désordre, de surprise ou de rupture (le
« discordant ») dans une unité narrative cohérente et signifiante (la « concordance »). Inspirée
d’Aristote, elle caractérise la tension entre la contingence des événements et 'ordre
téléologique du récit, permettant ainsi de représenter la complexité temporelle de I'action.

5 Lexpression « Passé a la demande » désigne, comme le précise Francois Hartog (2003), le passé
instantanément créé et actualisé par le chant de 'aéde (poéte épique), qui, & la demande de
Pauditoire, produit une évocation des héros et de leurs exploits sans médiation temporelle. Ce
passé, sans durée et révolu, est fabriqué dans I'acte méme du chant et participe a la construction
d’une mémoire collective immédiate.
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temporel. Il réactive, dans un cadre sécularisé, le geste augustinien de
transformation de la difensio (dispersion dans le temps) en atzentio (attention
active qui ordonne le temps). Le savoir mantique implique une vision synoptique
ol les temporalités sont percues comme co-présentes. Il reléve de ce que Ricceur
identifie comme la capacité de la fiction & créer une « expérience fikive du temps »°
(Ricoeur, 1984, p. 170)déliée de la référence ordinaire, projetant un « monde du
texte »' (Ricoeur, 1984, p. 170).

— Letemps suspendu et le savoir testimonial (Benfodil) : L'extréme
contemporain se fait archéologie performative du chaos présent, assumant la
fragmentation comme méthode d’enquéte sur soi et ['histoire. Aux antipodes de
la cohérence du régime héroique, le savoir testimonial assume la « 7on-
coincidence de soi a sor »® dans la durée, faisant de la distance et du fragment les
conditions d’une vérité narrative. Il pratique ce que Ricoeur nomme un « récrt
“anachronigue”», dont « le caral¥ére rétrospedivement synthétique [...[ ne cesse d'en
tenir tous les fils & la fois » (1984, p. 130) dans un montage « télescopigue » (1984, p.

131).

Ces trois modalités, tout en partageant le diagnostic présentiste, en précisent la défini-
tion en ancrant dans des opérations narratives concrétes, culturellement situées et formel-
lement innovantes. Elles illustrent comment 'extréme contemporain cesse d’étre un cadre
descriptif ou un style pour devenir un processus de création identitaire, déployant une poé-
tique de I'algérianité ol la fabrique du temps devient 'espace méme de la fabrique de soi et

du commun.

2. Kaouther Adimi : fonder un « temps tiers ». L’utopie communautaire et le
savoir épique des Petits de Décembre
Les Petits de Décembre de Kaouther Adimi esquisse une premiére modalité opératoire

pour appréhender 'extréme contemporain : invention, au coeur d’'une bréche urbaine, d’un

« temps tiers ». Ce régime temporel nait des interstices du présent dominant et, par le jeu et

¢ Chez Paul Ricceur (1984), 'expression « Expérience fidtive du temps » désigne 'exploration imaginaire
des modalités du temps qui se déploie dans le monde projeté par une ceuvre de fiction. Bien que
purement textuelle, cette expérience posséde une forme de transcendance, permettant au
lecteur de confronter sa propre temporalité & celle configurée par le récit. Elle occupe une place
charniére entre la mimeésis |l (configuration narrative) et la mimésis Il (refiguration par la lecture).

7 Chez Paul Ricceur (1984), le « monde du texte » est univers cohérent et autonome projeté par
Peeuvre de fiction, qui propose une expérience fictive du temps et de 'espace ; le « monde du
Jecteur » est ’horizon d’expérience, de mémoire et d’attente que le lecteur apporte a sa lecture.
La confrontation entre ces deux mondes donne lieu & la refiguration (mimesis 111), ot le sens de
Peeuvre s’actualise dans I'interprétation.

8 Dans la pensée de Frangois Hartog, |'expression Non-coincidence de soi & soi désigne 'expérience
de discontinuité temporelle et identitaire ressentie par un individu confronté a une rupture
historique ou mémorielle, qui Fempéche de se reconnaitre dans son propre passé. Cette « non-
coincidence » apparait lorsque la distance entre les régimes d’historicité crée un écart intime
entre le soi d’autrefois et le soi actuel. Elle manifeste ainsi la perception aigué de historicité
comme altération de soi par le temps.
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la parole, fonde une micro-société. Ce temps ne découle pas d’une essence ; il résulte d’'une
action collective et persistante qui métamorphose un lieu de manque en sémiophore, saturé
de significations inédites. Comme I'analyse Hartog, « /e patrimoine et un recours pour temps
de crise » et constitue « une maniére de vivre les césures [... [ en repérant, en élisant, en produisant
des sémiophores » (Hartog, 2003, p. 18s). Ainsi, le terrain investi par les enfants devient ce sé-
miophore élu, support d’une nouvelle expérience du temps et d’une communauté en deve-

nir.

2.1. La bréche urbanisée : chronotope utopique et sémiophore politique

Le roman opére une alchimie spatio-temporelle cruciale. Un terrain vacant, stigmate
d’une faille étatique et d’une corruption immobiliére, est converti par 'occupation ludique
des enfants en un sémiophore politique. De « fieu de foubli», il devient le coeur battant d’une
micro-société dont 'existence méme écrit une contre-histoire : « £t depuis vingt ans mainte-
nant (ou peut-étre un peu moins) [...] les enfants [...] ont disputé des milliers de parties de foot »
(Adimi, 2019, p. 9). Cet espace matérialise physiquement la bréche présentiste et en fait le
support visible d’'un présent : joyeux, tétu, et collectif. Il répond ainsi a la question fonda-
mentale posée par Hartog : « comment, au sens propre du mot, ['habiter ?» (Hartog, 2003, p.
24). L’extréme contemporain se définit ici, de maniére concréte, par la transformation d’un
non-lieu en chronotope utopique, un espace entre fabula et utopie ol une communauté
politique s’invente en refusant simultanément le poids écrasant du passé et la paralysie d’'un
futur confisqué. Cette opération correspond au processus de médiation narrative ou « /ac-
tivité mimétique du récit peut étre schématiquement caral¥érisée par linvention dun tiers-temps

con$truit sur la ligne méme de fracture dont l'aporétique a repéré le tracé » (Ricoeur, 198s, p. 377).

2.2. Le savoir épique en acte : fabriquer du passé et du futur par la fabulation

collective

La résistance des enfants est orchestrée par un savoir épique, une forme narrative qui
produit du passé et de la fondation a la demande. Leur pratique du football est un acte de
reconquéte symbolique et de fabulation permanente : « Lorsqu’ils jouent, ils imaginent qu’ls
sont sur un véritable terrain de football avec du gazon vert et des buts comme ceux qu’ils voient
dans les matchs a la télévision. [...] lls sont entourés d'une foule en délive. On scande leurs prénoms
» (Adimi, 2019, p. 12). Cette fabulation collective fonde une communauté polyphonique et
inclusive, ot 'appartenance se régle sur une participation joyeuse (« Que celui qui veut jouer
rejojgne une équipe ! » (Adimi, 2019, p. 132)). A Popposé du savoir mantique homérique, qui
chantait un présent perpétuel sans historicité depuis une position synoptique, le savoir
épique des Petits de Décembre est producteur d’un temps historique en acte, fabriquant du
passé et du futur par la parole collective horizontale.

Cette communauté narrative est une illustration de la mise en intrigue comme synthése
de ’hétérogene. Le terrain vague, lieu de toutes les discordances sociales et politiques, de-
vient par "'agencement configurant du récit le cadre d’une micro-société harmonieuse. Leur
occupation tétue opére ce que Ricceur, commentant la pensée historique, nomme une « /m-
putation causale singuliére » (1983, p. 260) narrative : ils construisent un scénario « jrrée/ » — une

micro-société juste et joyeuse — pour expliquer et transformer la relation causale réelle qui
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les lie & un espace confisqué et a un temps paralysé. Ce faisant, ils accomplissent la fonction
du récit qui, selon Ricceur, apprend au lecteur & « voir comme » (Ricoeur, 198, p. 251) : & voir
le terrain comme une utopie politique, 'occupation comme une fondation. Leur savoir
épique est ce pouvoir de produire, a la demande, un récit fondateur qui les constitue immé-
diatement en quasi-personnage collectif d’une Algérie en résistance. L'intrigue opére ici une
concordance discordante : elle ne nie pas les conflits (la menace des généraux, les différences
de classe), mais les intégre comme la matiére méme que I'action collective des enfants doit
surmonter pour fonder son ordre joyeux et résistant. Cette logique culmine dans le serment
final, qui reléve d’une inversion commémorative : « Nous n’oublierons pas [...] Nous ne bouge-
rons pas » (Adimi, 2019, p. 147). Les enfants commémorent et jurent leur lutte dans P'action
méme, symptéme de I'urgence 2 historiciser un présent qui fuit, mais aussi acte performatif
qui scelle un nouveau régime temporel. Ils recomposent ainsi un horizon d’attente (un futur
de résistance) a partir d’un champ d’expérience conflictuel, répondant au présentisme par la
ténacité d’un présent qui se projette comme mémoire future. lls illustrent ainsi 'idéal de
Pécomusée décrit par Hartog : un lieu qui « se doit par sa connaissance du passé [...] d'aider &
con§truire ['avenir », un « musée au présent » avec des « habitants » qui mobilise le patrimoine

(ici espace public et la mémoire de la lutte) « @ des fins créatives » (2003, p. 188-191).

| 2.3. La reconstruction d’un horizon d’attente : un présent qui jure Pavenir

Cette utopie temporelle est indissociable d’un geste littéraire précis. Ecrivant depuis la
distance, Adimi ne documente pas ; elle fabule un modéle de réparation du lien social. La
phrase liminaire, « & défaut de tombes, des centaines d'histoires » (Adimi, 2019, p. 9), annonce
ce programme : /a littérature comme al&le de résistance mémorielle, édifiant une contre-société
scripturaire la od I'histoire officielle fait défaut. Ce projet prend forme dans une écriture poly-
phonique. A travers un réalisme poétique et une structure chorale, la polyphonie enfantine
transforme la fragmentation sociale en une communauté narrative tenace. La langue spéci-
fique du jeu, du dialogue et de la fabulation généreuse y construit les bases d’un lien social
idéal, faisant du terrain un asile linguistique et relationnel. Dans ce laboratoire romanesque,
Palgérianité qui s'invente est une constellation communautaire, non essentialiste, née de
Paction partagée dans I'interstice. Adimi donne a voir 'extréme contemporain comme cette
capacité littéraire & habiter la bréche pour y fonder, par la parole et le récit, les conditions

d’'uné ble rési j
un etre-ensemble résistant et joyeux.

3. Kamel Daoud : incanter un « temps poétique » - la liturgie scripturaire et
le savoir mantique de Zabor

Zabor ou les Psaumes de Kamel Daoud propose une seconde modalité définitoire de 'ex-
tréme contemporain. Celui-ci ne s’appréhende plus par 'occupation d’une bréche, mais par
son incantation réparatrice : il est I’érection de 'écriture en une liturgie qui conjure le temps
destructeur. Daoud érige ainsi I'acte scriptural lui-méme en sémiophore supréme, un objet
investi d’'une puissance métaphysique capable de suspendre la mort et de recomposer le
tissu temporel.
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| 3.1. Un axiome mantique : Pécriture-sémiophore contre la mort et la dette

Le projet de Zabor repose sur un axiome fondateur qui redéfinit radicalement le rapport
autemps:« Ecrire et la seule ruse efficace contre la mort » (Daoud, 2017, p. 10). Cette assertion,
loin d’étre une métaphore, fonde une pratique vitale et concréte ou Iécriture devient un
sémiophore performatif. Elle se constitue en arche textuelle, un « ordre gui tient téte au dé-
luge » de 'oubli, visant a faire du livre un patrimoine narratif immortel. Zabor incarne un sa-
voir mantique — une vision synoptique ol passé, présent et futur sont saisis comme co-pré-
sents. Son geste est une réponse directe au « principe de responsabilité » analysé par Hartog,
qui part du constat que « Prométhée est définitivement déchainé » et enjoint d’« [afgir de facon
que les effets de ton action solent compatibles avec la Permanence d'une vie authentiquement hu-
maine sur terre » (Hartog, 2003, p. 208-209). Ecrire, pour Zabor, C’est honorer cette respon-
sabilité envers la permanence des siens. Cette dette envers les morts est aussi pensée par
Ricceur, pour qui Phistorien (et par extension I'écrivain) « se sait /ié par une dette a I'égard des
hommes d'autrefors, o 'égard des morts » (198s, p. 155).

L’ceuvre de Daoud reléve d’une transformation de la diftensio — cette dispersion de I'es-
prit dans le temps — en une azzentio : par une attention extréme, il tente de rassembler mé-
moire et attente dans une forme souveraine, réactivant dans un cadre désespéré et sécula-
risé le geste de recomposition du temps par I'esprit. En termes ricceuriens, Zabor tente de
répondre 2 la diS¥entio animi par une intentio scripturaire radicale, faisant de I'écriture le
moyen de rassembler une vie dispersée et de lui donner une forme de permanence narra-

tive. Comme I’analyse Ricceur a partir d’Augustin :

« Ce n’est [donc] pas elles-mémes que je mesure, elles ne sont plus, mais quelque
chose dans ma mémoire qui demeure [a fixé [...] Limpression (affecionem) que les
choses en passant font en toi [mon esprit] y demeure (manet) aprés leur passage, et
C’est elle que je mesure quand elle est présente, non pas les choses qui ont passé
pour la produire » (Ricoeur, 1985, p. 114).

Zabor mesure et ordonne ces impressions fixes dans le sanctuaire de son écriture. Son
pouvoir mantique s’enracine ainsi dans la propriété méme du récit de fiction, qui, selon Ri-

coeur, ouvre un espace intemporel propre a la conscience fictive.

3.2. Les limites du sacré : échec, dissémination et passage du solitaire au commun

Le laboratoire exclusif de cette utopie temporelle est une langue francaise réinvestie
charnellement et métaphysiquement. Pour Zabor, le lien au verbe est sensoriel, quasi éro-
tique : « Mon lien avec le verbe est charnel, et mon déchiffrement vise lassouvissement, le dénu-
dement d’un corps [...] Je le retourne ou l'enlace ou le caresse ou m’y enfonce, mot & mot » (Daoud,
2017, p. 124). Apprise en autodidacte, cette langue devient l'instrument d’une souveraineté
scripturaire qui fonde une algérianité intérieure, un territoire identitaire créé par le verbe
depuis exil. Cependant, cette utopie rencontre sa limite constitutive dans 'échec a sauver
le pére. Cet épisode introduit la faille dans la toute-puissance du récit et révéle la fragilité
d’un pouvoir mantique tributaire d’une croyance partagée : « // aurait dii me croire » (Daoud,
2017, p. 272). De cet échec nait un geste crucial de renversement : la dissémination des pages
dans le village. Ce passage de I'arche close 4 la dissémination opére la transition d’une utopie
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solitaire et sacralisée — une version individualiste et scripturaire du Je héroique — vers une
utopie potentielle, polyphonique et offerte au commun. Ainsi, la mise en intrigue de Daoud
est elle aussi une concordance discordante : elle inclut I’échec et |a limite comme partie in-
tégrante du récit, et ouvre la configuration solitaire vers une refiguration collective possible.

3.3. La forme liturgique : langue réappropriée et invention d’un contre-temps

L’extréme contemporain, chez Daoud, prend la forme d’une invention dont la matéria-
lisation serait la fabrique d’un contre-temps sacral par la langue. La fabrique identitaire y est
indissociable d’une réappropriation souveraine du médium linguistique. Formellement, cela
s'incarne dans une liturgie scripturaire qui transforme I’écriture en partition musicale ; le
rythme de la phrase, cette « musicalité scripturale » (Mouats, 2023, p. 160), devient 'instru-
ment méme de la résistance & la mort, opérant une « affinité élective » (Mouats, 2023, p. 160)
entre la texture de la langue et la quéte de sens. Cette exploration radicale reléve de ce que
Ricoeur nomme les « variations imaginatives » (Ricoeur, 198s, p. 184) sur le temps, ou la fic-
tion, dans une forme d’ébriété contrdlée, peut jouxter le mythe et porter le récit « aux limites
de lui-méme » (Ricoeur, 1985, p. 409). Ainsi, définir ’extréme contemporain selon Daoud,
c’est le saisir comme l'instauration, dans et par le récit, d’un régime temporel ou I"écriture,
érigée en sémiophore vivant, est 'acte méme qui tente de réparer la bréche présentiste en
tissant, entre expérience et attente, le fil continu d’une perpétuation miraculeuse. Ce temps
poétique est une expérience fictive totale, un monde du texte qui se propose comme refuge

etinstrument de rédemption temporelle.

4. Mustapha Benfodil : enquéter sur un « temps suspendu » - L’archéologie
du chaos et le savoir testimonial

Archéologie du Chaos (amoureux) de Mustapha Benfodil élabore une troisiéme définition
opératoire et radicale de I'extréme contemporain. Celui-ci ne s’y définit ni par la fondation
communautaire, ni par incantation réparatrice, mais par une enquéte méthodique sur la
bréche elle-méme. Benfodil fait du chaos et de la fragmentation les principes structurants
d’un temps suspendu —un régime ol le présent est mis entre parenthéses pour étre disséqué
dans un laboratoire textuel. Ici, la fragmentation n’est pas un symptéme a déplorer, mais une
méthode heuristique et le principe générateur de sémiophores éclatés. Cette approche
s’inscrit dans cette tendance contemporaine a faire de lalittérature « un moyen d’investigation
non centré sur lui-méme » (Viart, 2001, p. 335), oU les « romans archéologigues » cherchent a

« retrouver ce qu’'on a oublié ou jamais su » (Viart, 2001, p. 335).

4.1. La fragmentation comme méthode : esthétique de la bréche et capharnaiim de
sémiophores
Benfodil érige la disruption formelle en instrument d’investigation. Le roman se consti-
tue en un capharnaiim de sémiophores textuels. Face & « /ardente obligation » patrimoniale
et mémorielle (Hartog, 2003, p. 164), Benfodil oppose une archéologie du chaos. Le Sénacle
des « Derviches Péteurs » fonctionne comme un sémiophore spatial essentiel : cette grotte
urbaine, espace de bréche volontaire, est investie des significations d’un temps suspendu et

d’une résistance purement idéelle (« La Résitance culturelle, disions-nous, commengait par ¢a
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. des idées. Juste des idées » (Section 27, Manifeste du Chkoupisme)(Benfodil, 2007, p. 115)). Pa-
rallélement, les documents hétérogénes (journaux, manifestes, notes) agissent comme des
sémiophores éclatés, fragments visibles que le récit assemble en une archéologie critique du
présent algérien. Cette méthode s’incarne dans une écriture nerveuse ou la langue elle-
méme, explosée et polygraphique, incorpore le chaos qu’elle prétend archéologiser. Les
« Carnets de bord » percent la diégése pour en exhiber lurgence : « Jeudi 13 juillet, oohoimn. Je crois
que cette fois, je le tiens enfin, ce fils de pute de roman. (...) J'écris nerveusement. Frénétiquement.
Comme un possédé » (Benfodil, 2007, p. 23-24). Cette esthétique de la bréche correspond
point par point & un « présent multidirectionnel ou multiple » (Hartog, 2003, p. 217), faisant du
roman le laboratoire formel de sa propre crise.

Le temps su§pendu que met en scéne Benfodil est la matérialisation narrative de la dis-
tentio animi. Le chaos formel, le capharnaim textuel et 'enquéte métaleptique sont les
symptémes d’un esprit distendu, écartelé entre des mémoires contradictoires et un futur
confisqué. Ce faisant, le roman assume le risque d’une écriture qui, comme le décrit Ricoeur
a propos de certains narrateurs, pourrait céder « @ /a séduction de la perversité », créant une «
vision confuse » ot « la persuasion céde la place a la séduction » (198s, p. 341). Cependant, Ben-
fodil ne fait pas que répliquer le chaos. Comme le souligne Ricceur, la fragmentation radicale
« ne se justifie pas autrement que jadis le plaidoyer pour la littérature naturalifte. L argument de
vraisemblance a été simplement déplacé » (1984, p. 27). L’enjeu n’est pas la ressemblance, mais
la « semblance du vrar», une différence fine qui « devait se creuser en abime » (Ricoeur, 1984, p.
27). Benfodil assume cet abime : sa fragmentation est une construction formelle, une sem-

blance qui invente sa propre |ogique et son régime de vérité testimonial.

4.2. Le témoignage a Pépreuve du chaos : enquéte métaleptique et hybridation

identitaire

Face a ce chaos, la posture narrative reléve d’un savoir testimonial. Cette forme de savoir
assume pleinement la « non-coincidence de soi a soi » permettant découverte dans cette dis-
tance « /a rencontre avec I'hiftoricité » (Hartog, 2003, p. 65). Elle se manifeste pleinement dans
enquéte métaleptique sur la mort de ’Auteur, menée par un « flic /ittéraire ». Les person-
nages doivent y raconter une histoire dont ils ont été les acteurs mais qui leur est devenue
étrangére. Benfodil incarne ainsi la figure de I’écrivain, incessant visiteur, « de fieux de mé-
moire de lui-méme et pour lui-méme », devient lui-méme un « lieu de mémoire » (Hartog, 2003,
p.159). Ce travail sur identité passe aussi par une hybridation onomastique stratégique. Les
surnoms composites (Arslane Artaud, Cheikh Fellini) fonctionnent comme des remparts sym-
boliques et des constructions-déconstructions identitaires. lls incarnent dans la langue
méme /e temps suspendu du roman : une temporalité palimpseste ou les couches historiques
et culturelles coexistent et s’entrechoquent dans un présent saturé, aux antipodes de la co-
hérence mythique du régime héroique.

A linverse des récits d’Adimi et Daoud qui cherchent une forme de concordance, Ben-
fodil pousse & son paroxysme la dimension discordante de la concordance narrative. Son
temps suspendu est le produit d’une mise en intrigue qui fait du chaos et de la fragmentation
son principe configurant. Il pratique ce que Ricceur appelle un « récit “anachronique”», dont

« Iimportance [...] e§t évidemment liée au caractére rétrospetivement synthétique du récit... qui
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ne cesse d'en tenir tous les fils d la fois » dans un montage de relations « télescopigues » (Ricoeur,
1984, p.130-131). L’archéologie qu’il pratique est une synthése de I’hétérogéne qui assume son
échec a produire une totalité close, faisant de la dispersion et de la recherche elle-méme le
sens du récit. Cette « médiation imparfaite », pour reprendre les termes de Ricceur, est peut-
étre alors « adéquate o 'aporie de la totalité du temps » (Ricoeur, 198s, p. 373). La concordance,
ici, réside dans la cohérence méthodologique de 'enquéte fragmentée sur le chaos identi-

taire.

4.3. Le laboratoire formel : risque de I’écriture et fabrique d’une identité
fragmentée

Dans cette archéologie, I'écriture est présentée comme un acte 2 la fois salvateur et
mortel. Elle défie la mort en créant du temps littéraire, mais peut aussi en étre la cause,
comme le révéle la conclusion sur une « overdose littéraire » un coeur qui « s'et arrété sur une
virgule » (Benfodil, 2007, p. 195). La résistance passe également par le grotesque et la provo-
cation (le « Commando d’Insémination des Filles du Sy§téme » (Benfodil, 2007, p. 62)), une per-
formance absurde qui, par excés, interroge les tabous du pouvoir. L’extréme contemporain
se définit ainsi, chez Benfodil, comme un temps suspendu d’enquéte et d’autopsie. Il est
matérialisé par des écritures hybrides et fragmentées. Le roman, capharnaiim textuel orga-
nisé mélant journal, manifeste et roman policier, devient le véritable laboratoire ol se fa-
brique, dans la dispersion et la confrontation des formes, une identité en fouille permanente.
L’algérianité qui en émerge est une poétique fragmentée, assumant le chaos comme maté-

riau premier d’une appartenance toujours a reconstruire depuis les ruines du présent.

Conclusion - L’extréme contemporain comme poétique de la médiation
temporelle

L’examen croisé des ceuvres d’Adimi, Daoud et Benfodil conduit & une définition opéra-
toire et dynamique de 'extréme contemporain, ancrée dans la spécificité littéraire de Iécri-
ture romanesque algérienne. Plutdt qu’une simple périodisation ou une esthétique transhis-
torique, I’extréme contemporain se présente comme un processus de réinvention de ré-
gimes d’historicité face 3 la crise présentiste. A image de Berlin aprés 1989, laboratoire ur-
bain ol la question « comment habiter le temps ?» s'imposait (Hartog, 2003, p. 24), le roman
algérien devient un laboratoire scripturaire élaborant des réponses narratives.

Trois modalités narratives émergent, chacune générant ses propres sémiophores pour
habiter la césure :

— un temps tiers et épique (Adimi) qui occupe et fonde la bréche en micro-utopie
communautaire, fabrique du passé a la demande par la fabulation collective et le
serment performatif, et transforme un non-lieu en sémiophore politique ;

— un temps poétique et mantique (Daoud) qui réparer la bréche par une liturgie
scripturaire, restaure par la langue une co-présence des temporalités et érige
Pécriture en sémiophore métaphysique contre la mort dans un geste de
responsabilité extréme ;

— un temps suspendu et testimonial (Benfodil) qui fait de la bréche 'objet méme
d’une archéologie critique, assume la fragmentation comme méthode heuristique
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et génére des sémiophores éclatés pour interroger le chaos identitaire et
historique.

Ces régimes utopiques constituent des réponses narratives a I'aporie de /g ditentio
animi. Tous partent tous d’un constat de distension temporelle, mais [a ol le présentisme
pourrait conduire a 'immobilité, ils inventent, par la mise en intrigue, des formes inédites
d’intentio : tension vers le commun par le jeu (Adimi), vers la perpétuation par 'écriture sa-
crée (Daoud), vers la vérité par enquéte fragmentée (Benfodil). Ils illustrent ainsi le cercle
herméneutique de Ricceur, ot la littérature devient le lieu d’une distentio habitée et recon-
figurée poétiquement. Cette configuration poétique répond et correspond « a /aporétigue
de la temporalité» (Ricceur, 1983, p.132). Les ceuvres étudiées ne se contentent pas de refléter
la bréche ; elles « augmentent iconiguement » (Ricoeur, 1983, p. 31) le réel algérien, proposant
des mondes du texte dont I'intersection avec le monde vécu du lecteur permet d’habiter
différemment la crise. La réplique de la narrativité aux apories du temps consiste moins,
comme le souligne Riceeur, « @ résoudre les apories qu’a les faire travailler; @ les rendre produc-
tives » (1985, p. 396). Cette réinvention du temps ne nait pas ex nihilo. Elle s’inscrit dans une
tradition, fruit d’un jeu entre innovation et sédimentation (Ricceur, 1983, p. 142) et procéde,
dans le cas du roman algérien, d’un schématisme narratif hérité (le récit communautaire, la
figure du scribe, ’enquéte policiére ou testimoniale) soumis & une « déformation réglée » (Ri-
coeur, 1983, p. 115) pour répondre aux exigence du temps.

Ainsi, tel qu’il se donne a voir dans 'écriture romanesque algérienne, /extréme contem-
porain, dans une définition opératoire et dynamigue, serait donc cette poétique de la médiation
temporelle par laquelle une algérianité en devenir se réapproprie le sens du temps. ’algérianité
littéraire se définit alors comme une poétique de 'habitation créatrice de la bréche tempo-
relle, un processus dynamique ou le roman, face a I'impasse d’un présent omniprésent et
endetté, invente des régimes d’historicité utopiques transformant la fracture en laboratoire
d’une identité a venir. Cette identité se fabrique continiiment a travers la réinvention de la
langue, le travail de la mémoire, la reconfiguration de la forme romanesque et le déplace-
ment fécond de la perspective (de /a fondation communautaire, 'incantation solitaire et l'en-
quéte fragmentée), car les auteurs font de la bréche la raison méme de leur écriture (Hartog,
2003, p. 78).

Le roman algérien de 'extréme contemporain apparait alors comme le laboratoire ol la
littérature, loin de refléter la crise du temps, en devient 'architecte. Par les temps tiers, poé-
tique et suspendu qu'ils inventent, Adimi, Daoud et Benfodil accomplissent le travail que
Ricoeur assigne a la poétique du récit : conjoindre poétiquement ce que la spéculation sur le

temps ne peut qu’approcher. Les ceuvres tissent des médiations narratives entre la

9 Chez Paul Ricceur (1983}, la notion de « Déformation réglée » désigne le processus par lequel
Pinvention narrative transforme de maniére mesurée et significative les paradigmes regus
(genres, types, schémas traditionnels). Elle se situe entre 'application servile des modéles et la
rupture radicale, permettant ainsi une innovation qui reste en dialogue avec la sédimentation des
formes antérieures. Cette « déviance calculée » caractérise le travail de la mimésis |1
(configuration) dans son rapport créatif a |a tradition.
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conscience intime du temps et la succession historique, répondant ainsi, depuis la bréche, a
Iexigence de refiguration définitoire de la narrativité en elle-méme, inventant des modalités
concrétes pour habiter la complexité du présent et fabriquer, dans la fiction, des régimes
d’historicité. Ces contre-sociétés scripturaires, qu’elles soient fondées sur le jeu, la liturgie
ou 'enquéte, définissent 'extréme contemporain non par une date, mais par un geste qui,
en recréant le temps, recrée les conditions d’un étre-ensemble et d’un étre-soi résistants,
joyeux ou opinidtrement lucides, au coeur méme de la bréche du temps. Elles offrent ainsi,
depuis 'Algérie, une « contribution venue d' c6té a une réflexion sur l'histoire et le temps histo-
rigue » (Hartog, 2003, p. 35), participant pleinement au dialogue de la littérature contempo-
raine qui, selon Viart, oscille « entre interrogation et témoignage, inquiétude et recherche, exi-
gence et plaisir» (Viart, 2001, p. 337).
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